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La manana siguiente de su ultimo cumpleanos, Orson Welles graba
anuncios de comida para perros y laxantes en un estudio de Los Angeles
con la colaboracion de un joven técnico de sonido. Viejo y agotado

fisicamente, el director de Ciudadano Kane espera una llamada de Steven

Spielberg que le permita acabar su adaptacion de Don Quijote en una
ultima afirmacion de su talento creativo. Mientras se debate entre la
realidad y esta ultima esperanza, Welles rememora episodios destacados
de su intensa actividad multiplicada a través del cine, el teatro,
la radio y también la magia.




Texto del autor

La idea de Obediently Yours (Su segu-
ro servidor, Orson Welles) me vino a
la mente mientras conducia mi coche
atravesando el pais desde Los Ange-
les hacia mi granja en Maine. Después
de haber escrito los libros The
Theatre of Orson Welles y Orson
Welles on Shakespeare pensé que

Welles y yo, finalmente, nos habiamos
separado. Pero la gente me seguia insistiendo en que escribiera una
obra de teatro para un actor sobre Welles. Dios sabe que no podia
buscar un personaje mas extraordinario; lo que necesitaba era un
buen argumento.
Hay un estudio de sonido en Los Angeles, donde Welles y yo habia-
mos grabado anuncios, videos corporativos, este tipo de cosas... [por
supuesto, alquilar su voz era mucho mas caro que alquilar la mia).
Como un regalo de despedida, nuestro técnico de sonido me entreg6
unas copias de tomas falsas sin editar de Welles las cuales escuché
-una y otra vez- en ese largo camino de vuelta a Maine. Fue muy
doloroso para mi darme cuenta de que la voz que salia en esos cas-
settes estaba muy lejos de ser la “Voz de Dios”, a la cual todos
hemos asociado a Welles. El uso de la magia de la tecnologia para
recrear ese sonido se convirtio en uno de los ingredientes del argu-
mento de mi obra. Pero el ingrediente principal fue la importancia
que tuvo para Welles su inacabada pelicula Don Quixote, a la que se
referia como “il mio bambino”. Asi que cuando llegué a Maine, hice
dos paradas antes de volver a mi granja: una en el supermercado a
buscar comida y la otra en una libreria para comprar la novela de
Cervantes. Al dia siguiente, todos los ingredientes del argumento de
la obra estaban puestos en su lugar.

Richard France



Texto del director

Orson Welles no solo fue un genial
director de cine. Detras del autor de
Ciudadano Kane palpita también un
actor de amplios registros, un innova-
dor director artistico y el hombre de
radio que aterrorizdo Estados Unidos

con La guerra de los mundos, un

inquieto explorador del lenguaje de la
television, un novelista, articulista, e, incluso prestidigitador. Todos
estos aspectos se reflejan en el protagonista de una obra que rinde
homenaje a la magnitud del artista sin renunciar a un retrato del ser
humano que conjuga la realidad con la ficcion.

El protagonista tiene suficiente con una jornada en la recta final de
su vida para rememorar un glorioso pasado mientras todavia alber-
ga planes de futuro. Grandilocuente, ambicioso y contradictorio,
muestra también su vertiente mas sensible y se equipara con algu-
nos de sus personajes mas queridos, desde Falsaff hasta el inacaba-
do Don Quijote. Richard France ha escrito Su seguro servidor, Orson
Welles gracias al dominio de su faceta teatral y de las huellas que ha
encontro en un estudio de grabacion de Los Angeles.

José Maria Pou ha dado vida a tan singular personaje desde su iden-
tificacion complice con otro artista polivalente. El conocimiento de la
obra de Welles me ha brindado la posibilidad de poner en contacto
estos dos polos creativos, darles unos pases y... jabracadabra!: jQue

surja la magia!

Esteve Riambau



Actor y director teatral
Director artistico del Teatre Goya de Barcelona
y del Teatro La Latina de Madrid

2009-2010 La Gran Sultana, de Miguel de Cervantes (direccion) - Turquia; La vida por
delante, de Romain Gary (direccion); 2008-2010. Los chicos de historia (The History Boys),
de Alan Bennett (direccion e interpretacion); 2008. Su seguro servidor, Orson Welles, de
Richard France; 2005-2007 La cabra o Qui és Sylvia?, de Edward Albee (direccion e inter-
pretacion); 2004 El rei Lear, de William Shakesperare; 2004-2003 Celobert, de David Hare;
Bartleby, l'escrivent, de Henry Melville; Estrellas bajo las estrella; 1998 Arte, de Yasmina
Reza; 1997 La Gavina, de Anton Chejov; 1996 Angels a América: el mil-leni s'acosta, de
Tony Kushner; 1994 La corona d’espines, de Josep Maria de Sagarra; 1993 Espectros, de
Henrik Ibsen; Golfos de Roma, de Stephen Sondheim; El Cazador de leones, de Javier
Tomeo; 1991 La verdad sospechosa, de Ruiz de Alarcén; El Gallitigre, de Javier Tomeo;
Desig, de Josep Ma. Benet i Jornet; 1989 Amado monstruo, de Javier Tomeo; 1988
Lorenzaccio, de Alfredo de Musset; 1987 Es aixi, si us ho sembla, de Luigi Pirandello; 1985
La Locandiera, de Carlo Goldoni; Anselmo B, de Francisco Melgares; 1984 Al derecho y al
revés, de Michael Fryan; El duo de la africana, de Echegaray y Fernandez Caballero; Las
mujeres sabias, de Moliere; 1983 El bardn; de Moratin; Casa de munecas, de Henrik
Ibsen; 1982 El sombrero de copa, de Vital

Aza; Coronada y el toro, de Francisco

Nieva; 1981 El galan fantasma, de

Calderdn de la Barca; 1978 El médi-

co a palos, de Moliere; Las Bacantes

de Euripides; Las galas del difunto y

la hija del capitan, de Valle-Inclan;

1976 La carroza de plomo candente, .

de Francisco Nieva; Galileo Galilei,

de Bertolt Brecht; 1973Canta, gallo

acorralado, de Sean O0’Casey; La

Ciudad en la que reina un nino, de

Henry de Montherlant; Las tres herma-

nas, de Anton Chejov; 1972 Los caciques,

de Carlos Arniches; Misericordia, de

Benito Pérez Galdds; 1971 Dulcinea, de

Gastdon Baty; Antigona, de Séfocles; El cir-

culo de tiza caucasiano, de Bertolt Brecht;

1970 Romance de lobos, de Valle-Inclan;

1969 Los fantastikos, de Tom Jones

y Harvey Schmidt; 1968 Marat

Sade, de Peter Weis.




PREMIOS

Premio Nacional de Teatro 2006 por La Cabra o ;Quién es Sylvia?,
premio Max al Mejor Director de Escena; premio Max a la Mejor
Adaptacion Teatral; premio Max al Mejor Espectaculo; premio
Internacional Terenci Moix por el Acontecimiento Teatral del Ano;
premio Unidn de Actores al Mejor Actor Protagonista; premio
TeatreBCN al Mejor Director por La Cabra o Qui és Sylvia?; premio
Butaca al Mejor Actor; premio Chivas Teléon al Mejor Director
Revelacion; premio Barcelona de Cine 2005 al Mejor Actor por
Sevigné; premio Butaca 2005 al Mejor Actor de Cine; premio Ercilla
2005 al Mejor Actor por El rey Lear; Fotogramas de Plata 2004 al
Mejor Actor por El rei Lear; premio Els millors del 2004; premio
Nacional de Teatre 2004 de Cataluna por sus interpretaciones en
Celobert y Bartleby l'escrivent; premio TeatreBCN 2004 al Mejor
Actor por Celobert; premio Arc 2004 por Mejor Espectaculo; premio
Els millors del 2003; Medalla de la Ciudad de Mollet del Valles 2003;
premio Gran Canale del Festival Internacional de Television de
Venecia, por Carles, princep de Viana; premio Microfono de Plata de
la Asociacion Profesional Espanola de Informadores de Prensa,
Radio y Television 2002 por la serie Policias; premio Assaig General
2001 al Mejor Actor de Teatro por Arte; premio al Mejor Actor del
Festival de Cine de Burdeos, por la pelicula Amic/ Amat; premio de
Teatre El espectador 2002 al Mejor Actor por Arte; premio Butaca al
Mejor Actor Protagonista por Amic/Amaty finalista del premio Mayte
1999 de Teatro por Arte; premio de la Critica Teatral de Barcelona
1997 al Mejor Actor por Angels a Ameérica; premio de la Critica
Teatral de Barcelona 1995 al Mejor Actor por La corona d’espines;
premio de la Critica Teatral de Barcelona 1991 al Mejor Actor por
Desigy El gallitigre; premio de la Critica Teatral de Barcelona 1990 al
Mejor Actor por Amado monstruo; premio Sant Jordi de cinemato-
grafia 1988 al mejor Actor por El complot dels anells.

Para mas informaciéon: www.josemariapou.com



JAUME ULLED

Barcelona, 1978. Estudios de Interpretacion en
el INSTITUT DEL TEATRE de Barcelona. Opcidn
Teatro de Texto. 2001-2005.

TEATRO

2009 Aqui s'aprén poca cosa. Adaptacion de la
novela Jakob Von Gunten, de Robert Walser.
SALA BECKETT. Direccion de Toni Casares.

El café, de Carlo Goldoni. TEATRO ROMEA.
Lectura dramatizada. Direccion de Joan Ollé.
2008 Los chicos de historia (The history boys), de
Alan Bennett. TEATRO GOYA. Direccion de José Maria Pou.

Entremeses catalanes del siglo XVIIl. TEATRO ROMEA. Lectura. Direccion de Xavier Alberti.

Su seguro servidor, Orson Welles, de Richard France. TEATRO ROMEA.

Direccion de Esteve Riambau y José Maria Pou.

2007 Eric i U'exércit del Fénix, de Victor Alexandre, TEATRO BORRAS. Direccién de Pere Planella.
2005/06 Les aventures extraordinaries d’en Massagran, de Josep M. Folch i Torres en la sala
pequena del TEATRE NACIONAL DE CATALUNYA, en el papel de Massagran. Direccion de Joan
Castells.

Ser un altre, de Jordi Faura. Obra ganadora del X Premio de la Muestra de Teatro de Barcelona.
Funciones en el TEATRO TANTARANTANA y L'ANTIC TEATRE. Gira posterior por Cataluna.

2006 Actor del Centre de Titelles de Lleida. Representacion de las obras Mowgli, l'infant de la jun-
gla y El Retaule de Nadal, en el TEATRO NACIONAL DE CATALUNYA. Gira posterior por Cataluna
y Francia. Actor del Centre de Titelles de Lleida con las obras Peter Pan y La Jana i els tres éssos,
temporada en la FUNDACIO MIRO. Giras posteriores por Catalufia y Espafa.

2005 Pippi Langstrum, el musical. Temporada en el TEATRO REGINA.

Compania Lazzigags. Gira posterior por Cataluna.

Mata-rates i altres vicis, recitales poéticos en el TEATRO LLANTIOL.

2004 Lectura de la obra "Himmelweg, camino del cielo”, de Juan Mayorga,

en la SGAE, bajo la direcciéon de Sergi Belbel. Febrero de 2004.

Actor - narrador en el concierto El viatge de Kira i Jan, en el AUDITORIO DE BARCELONA, bajo la
direccion de Salvador Brotons en el ciclo “Cantania”.

2001 Nudistes, de Xavier Ariza, en la XIll FIRA DE TEATRO DE TARREGA.

Gira posterior por Cataluna.

1999/06 Actor del Centre de Titelles de Lleida. Representacion de las obras Mowgli, l'infant de la
jungla y El Retaule de Nadal, en el TEATRO NACIONAL DE CATALUNYA. Gira posterior por
Catalunay Francia.

=

CINE Y TELEVISION

2010 Ermessenda, OVIDEO TV para Television de Cataluna. Direccion de Lluis Maria Giiell.

2008 Mascaras, OBERON PRODUCCIONES. Direccion de Esteve Riambauy Elisabet Cabezas.
Les veus del Pamano, DIAGONAL TV para Television de Catalufa. Direccion de Lluis Maria Giiell.
2007 El cor de la ciutat. Direccion: Esteve Rovira.

2007 El Mirall, TV movie. OBERON PRODUCCIONES y Televisién de Catalufa. Dir. Alex Sampayo.
2006 Actor protagonista del cortometaje “Alicia en realidad”, presentado en varios concursos de
ambito nacional.

RADIO Y DOBLAJE

2006 Actor/doblador de Telémaco, personaje principal de la serie Los Lunnis de TVE.
2004/05/06 Voz de varios anuncios y falcas publicitarias.
2001 Actor y guionista de la radionovela “Els anys cremats”, en la Cadena SER.



CRITICA DE TEATRO

Pou, brillante Welles

Su seguro servidor, Orson
Welles

Autor: Richard France
Intérprete: Josep Maria Pou
Director: Esteve Riambau_
Estreno: teatro Romea

(30/V1/2008)

JOAN-ANTON BENACH

Pocas veces entre lo visto y lo pre-
viamente imaginado hubo tan po-
ca distancia. Quienes he-
mos tenido la oportuni-
dad de seguir la trayecto-
ria teatral de Josep Maria
Pou intuiamos que la figu-
ray la personalidad de Or-
son Welles (1915-1985) se
acomodarian sin esfuerzo
a las de nuestro gran ac-
tor. Sin esfuerzo aparen-
te, quiero decir, puesto
que el estreno de Su segu-
ro servidor, Orson Welles
no ofrece duda ninguna
del enorme trabajo que
Pou ha realizado para
aduefiarse de los rasgos
de aquel gigante del cine
y del teatro norteamerica-
nos, para abrirse a sus
arranques de ira en tanto espiritu
libre que fue, ajeno a las exigen-
cias comerciales de los factotums
de Hollywood.

Su seguro servidor... es un mono-
logo de Richard France, autor que
conocié al personaje en la etapa
tltima de su existencia. Llegado
el tiempo de mirar hacia atras des-
de la estricta supervivencia, Fran-

ce adorna a Welles de las estriden-
cias propias del maduro cascarra-
bias que cuenta al mundo sus bata-
llas, siempre con la razon a cues-
tas tanto si concluian con una vic-
toria o una derrota. Esta tltima, la
definitiva, planea como un buitre
por encima del escenario escogi-
do por el autor: un locutorio de ra-
dio donde aquel monstruo de la
pantalla prestaba su voz a anun-
cios comerciales de todo tipo,
cuando iban mal dadas.

Es interesante el texto de Su se-

Josep Maria Pou interpreta a Orson Welles

guro servidor... en tanto revela as-
pectos ignorados y un largo rosa-
rio de anécdotas que poblaron la
biografia de Welles, aun con la
mascara de un egocentrismo pro-
pio del memorialista cargado de
reproches. Se dirigen estos, espe-
cialmente, contra los grandes pro-
ductores de la industria cinemato-
grafica, también contra William

DAVID RUANO

Randolph Hearst, cuyos periodi-
cos le martirizaron hasta el fin...
Una tiltima, radical y hermosa dia-
triba, contenida en el mondlogo, es
la que Welles lanzaba desde la ra-
dio contra el policia que dejé ciego
a un excombatiente negro que es-
peraba tranquilamente el autobus
y que, conducido ante el juez, reci-
bi6 el castigo de una multa. Una
vergiienza. Orson Welles anuncia-
ba una persecucion sin tregua con-
tra el policia salvaje, lo cual indig-
né al maccarthismo y precipité un
exilio europeo que durd
diez afios. Josep Maria
Pou hace una estupenda,
emotiva, antoldgica repro-
duccién de dicho episo-
dio. Curiosa mezcla de hu-
mildad y orgullo, el perso-
naje, brillantemente re-
creado por Pou, no duda
en relativizar el mito aun-
que con ello crezca su des-
enfadada, deportiva chule-
ria. ;Una proeza genial Ci-
tizen Kane? “Qué va —ase-
gura Welles-. Sali por vez
primera a un plat6 de cine
como si saliera a un esce-
nario. Eso fue todo”.

Con el testimonio proxi-
mo y cilido de quien fue

(Richard France) amigo del genio,

con Jaume Ulled —el técnico del lo-
cutorio- como partenaire excelen-
te, Pou ha sido muy bien dirigido
por Esteve Riambau, especialista
en Welles. Al final, pidiendo una
pausa a la intensa ovacion, Pou tu-
vo un emocionado recuerdo para
Gonzalo Pérez de Olaguer, a quien
dedicé la funcion.e



PURO TEATRO por Marcos Orddfiez

Falstaff en Hollywood

José Maria Pou es Orson Welles. Y viceversa. Un juego de espejos que hace de Su seguro servidor, Orson Welles,
dirigido por Esteve Riambau en el teatro Romea de Barcelona, una especie de monélogo quijotesco

SCURIDAD. UNA V2 todavia po-
derosa pero ljada por la edad
dice: "Me llamao George. jLo sa-
bian? Ese es mi nombre de pila,
;George Welles?.{Por favor! jAddnde ha-
bria legado yo con ese . Rfe. La
débil luz de una cerilla flurmina su rostro.
Enciende un habano descomunal. Tam-
bién su cuerpo es descomu-
nal, envueito en un sayo ro-
jo. Se encienden lentamen-
te las luces, Estamos en un
estudio de Los , don-
de Orson Welles, al dia si-
gulente de su dltimo cum-
pleafios, se dispone & grabar
los: anuncios de laxantes y
comida para perros que le
permitirdn llegar ‘a fin de-
mes. La cdmara Imaginaria
retrocede y muestra una pla-
tea llena. Estamos en ¢l Ro-
mea de Barcelona, donde Jo-
sé Marfa Pou (jquién, si
no?) representa Su seguro
servidor, Orson’ Welles, uno
de los grandes éxitos del Fes-
tival Grec. Flashback. Ritu-
lo: "Cinco afios antes”. Este-
ve Riambaw, experto en la
obra del genlo americano,
acaba de leer la obra de su
colega Richard France, Lla-
ma a la puerta de Pou y le
ofrece raducira y dirigirla:
Pou le dice. “Ahora he de
hacer El rey Lear y luego La
cabra. Pero después hard es-
ta funcién v la haremos jun-
tos”, Palabra cumplida.

Asi que éste es el juego
de espejos: Pou es Welles es
Pou es Welles. Su seguro ser-
vider es casi un mondlogo. El cuarto mo-
ndlogo de Pou, después de El gallif]

El cazador de leones, dos Tomeo vir:g;:
v Bartleby, ¢l escribiente. El “casi” corre a
cargo de Jesis Ulled, que con gracia v
Erescmledala:épﬂcaeﬂe]mide\'iel.d
joven técnico de sonido de

aquellos dizs en que su compinche Hus-
ton le difo: “Me temo, Orson, qué no pue-
des hacer el papel de Ahab., No hay sitio
para dos ballenas en Moby Dick".

En la primera parie del espectdculo
reina el gran contador de historias, el
hombre capaz de encantar a las mds peli-
grosas cobras, 8| Rey de la Magia. El hom-

bre ubjcuo, que atravesaba Manhattan en
ambulancia para Ir de la radio al teatro,
de La Sombra a Fausto. El discipulo predi-
lecta de Houdini, que podia hacer brotar
un as de corazones en el cielo de Central
Park para conquistar & una bailarina, o
1a cuenta

Ciudadane Kane, Durante una hora cua-
renta y cinco, el viejo v quij Welles

que Zanuck pagara
desuﬁuwlcn\?enada a cambio de prota-
izar La Rosa Ne

compartird con el escudero Mel y con el
publico sus recuerdos, sus anhelos, sus
invectivas (contra productores; criticos y
estudiosos de su obra) y su fustificadisi-
ma megalomania, De su mano viajare-
mos en la méquina del tiempo hacia un
pasado glorioso desde un presente humi-

egra.

~ Grandes relatos (Ia noche del Macbeth
africano en Harlem v el critico que murid
victima del vudd) y grandes nimeros de

e su trama y su drama, y si arco; un arco
que se alza como una horea cauding, y su
Juego de mutaciones. Hubiera podido lla-
marse Esperando a Sp el

una gatera. Relas admirablemente selec-
cionados por France y encamados por
Pou en todo su fulgor y toda su hondura.

felberg, 1
“wonder boy™ de Tiburdn cumple a.qu.i el
rol del principe Hal ante los ojos de We-
lles/Falstaff: su llamada es el ditimo clavo
ardiendo, la dltima esperanza de conse-

Josk Maria Pou, caracterizadn como Orsen Welies en 1a furicidn Su seguro servidor, dirigida por Esteve Riamba. Fola David Ruang / Teatro Aomes

José Maria Pou

va mds alld del recital,
del ‘tour de force’ en

el que vuelve a mostrar
la plenitud de sus poderes

magia, exhumados del Mercury Wond

Show para los soldados del Pacifico (la

pelota que levita, la bala atrapada con los
tes), en vivo y en directo. Pese al sucu-

{llado pero invicto. Un Welles bén y
sin pelos enla lengua, perdido en un mun-
do eufemfstico, donde ios mercachifles
de Hollywood se autotinulan "creativos™ y
los gordos se han convertido en “gastro-
nimicamente desafiantes”, tan lejanos

lento anecdotario, Su seguro servidor su-
pm de largo el pmwhle esquema del
ig with”

mem: sencilla pero :rdu.a de montar
(Riambau ha

guir el dinero para acabar Don Quijote,
En Ia primera parte hemos conocido al
Welles mds exut al Todopod

En Ia segunda conoceremos al ledn en
invierno, al hombre pendiente de un hilo
telefdnico, Sus relatos son ahora amarga-

como
doscientas memorias de luz y sonido), tle-

mente elegi cercados por la cuenta
atrds, por un futuro que se le achica como

irénicas (“jde haber
aceptado un porcentaje de ZI Terver Hom-
bre va habria rodado diez Orelos y veinte
Quijotes!”), tecuerdos zanjados con una
frase desdefiosa y letal ("}la Caza de Bru-
jas? Denunciaron para sal-
var sus piscinas”) o evoca-
dos palabra por palabrs, se-
gin la magnitud del dolor,
como la Impresionante dia-
triba: contra el "Oficial X"
que dejé clego a un mucha-
cho negro y que le valid a
Welles la expulsién fulmi-
nante del mundo de la ra-
dio. O su cafda tras Ei cuarto
mandamiento, cuando pasé
& ser “el Fracasado més jo-
ven del mundo®,
Una segunda’ parte en la
que ambién asistimos a la
i6n de Mel, giad
por el monstruo ¥ reconverti-
do en demiurgo electrénico
("soy el que hace que i voz
suene comno la del gran Orsan
Welles: Sin mi no eres na-

por la baronesa Blixen (en ar-
te, Isask Dinesen) como prelu-
dio alalectura del més desala-
do pasaje de Los sofladores, y
la extraordinaria despedida

“Es una léstima tener que ate-
rrizaren esta noche tan clara y cuando toda-
via me queda tanto combustible®, josé Ma-
ria Pou va mucho més alld del recital, del
tour de force en el que vuelve a mostrar la
plmlmddesmpodae&hsmdﬂuiones
Iiad. s e LAad ket
No estamps anfe una interpretacion sino
ante una reencaimacion, un definitivo acto
de magia que encandila al piblico del prin-
ciplo al final. "Colosal” es el adjetivo mds
apropiado para el trabajo de Pou en este

tédculo apasionado y apasionante,
5i adoran 2 Welles les encantard; s
desconocen las claves de su obra y de su
perfil titdnico, es una ocasion de oro para
dar caza a la ballena blanca. Una gran
leccidn de cine ¥ de teatro, muy pronto
en gira por Espafia. =

Su seguro servidor, Orson Welles. Tesiro Romea.
Barcelons. Hasta el 27 de jullo.




Mascares

LB B8

Direccia i guid: Elisabet Cabezai
Esteve Riambau (Espanya, 2009) de tota mitc exphicar
90 min. Amb Josep Maria Pou

“actor en ' Altre gue
S, com deta John Gielgod, art del elspatimentsiclsy
leatreconsisters dd i metamortos, ¢
piblic deixi de tossir, Tactor Josep ui text obert, que depé
Maria Pou funcionar el resta dels elementsc wisada
enescers, Cabezn 1 R
scoltinr el seu objecte destudi

52
1 personitse
'Orson Welles En
wede 'obra

s de filless. Mescares podna fin

per Ric h,n'.-f!-l‘.n\-

wumental, el tambe critic Isteve
] s i

Riaimbia, Pou despuallig

senyalsel proces detr

obseryvant amb mic

d'unactor queencarna Welles amb

ntlacreacio  gran

Tcar

el onlusen

BN what g

veclor, wt dobilec

Tecte o

ysaibsen
soopi L inve
o dun ret Lear gjue

te John Cassavetes

El pistoletazo de salida de la
gira del espectaculo se produ-
ce poco después del estreno
de la pelicula Mascares (llegd
a las salas comerciales el dia 2
de octubre de 2009 y antes se
estreno en el Festival de San
Sebastian] que precisamente
resigue el proceso de cons-
truccion del personaje de
Orson Welles por parte del
actor José Maria Pou. Un filme
dirigido por el propio Esteve
Riambau junto con Elisabet
Cabeza y que ha sido elogiado
por la critica.

«MASCARESy sk

La politica del actor

Direcciény guion: Elisabet Cabeza

y Esteve Riarnbau. Fotografia: David
Valldepérez. Espana. 2009 Duracion:
100 minutos. Documental,

Decia Luc Moullet que James
Stewart se hacia valer de su altu-
ra para ocupar el encuadre, que-
ria que su cuerpo organizara la
dindmicadelaescenadel mismo
modo que lohaciael directorque
lo habfa contratado. Critico de
«Cahiers du cinémas, Moullet
elaboré una politica de los acto-
res que respondiaala politica de
los autores que habian desarro-
llado los chicos de la Nouvelle
Vague en los afos cincuenta.
Elisabet Cabeza y Esteve Riam-
bau parecen seguir los pasos de
Luc Moullet, porque «Mascares»
examina el papeldel actor como
director de escena, como seduc-
tor indomable pero también
como persona que sufre en un
proceso de metamorfosis tan
magico como complejo. Lo que
«Mascares» dice de los escena-

rioslo que dice también del cine:
no es casual que el objeto de es-
tudio de este notable documen-
tal sea Josep Maria Pou, gran
actor de teatro que, en «Amic/
Amat» y «Barcelona (un mapa)»,
ambas de Ventura Pons, demos-
traba que era muy capaz de
«llenars el encuadre, de mover
con su presencia los resortes de
laescena.

Pou deconstruye su oficio de
unmodo que es ala vez didacti-
co v conmovedor por lo que
tiene de confesién a tumba
abierta. El personaje que prepa-
ra durante el montaje de la obra
«Suseguro servidors dirigido por
el propio Riambau no es moco
de pavo: es nada mas y nada
menos que Orson Welles. Encar-
nando al actor-prestidigitador,
al actor que podia domar un
texto de Shakespeare asuantojo
pero también al director que
Hollywood masacré y condend
sin piedad, Pou da una leccion
magistral de las dudas, las pre-

LO MEJOR:

Josep Maria Pou, del
derecho y del reves, en
diagonal y haciendo el pino
LO PEOR:

algunas reiteraciones que
deberian haberse quedado
en la sala de montaje

ocupaciones y, en definitiva, el
placer que da construir un per-
sonaje de este calibre. «;Cédmo
convertirse en Otro?s, parecen
preguntarse Cabeza v Riambau

eneste ejemplar ensavo sobrela
interpretacion. «Abriéndose en
canal», parece responder Pou.

S.SANCHEZ
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